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Infor utstallningen, presentation av Fred Andersson

Som ung kritikeradept under tidigt 90-tal hade jag Goteborgs Konstmuseum som ett av mina
universitet. | avdelningen dar den tidens intendenter hangt géteborgskolorismens efterféljare
fanns tvd malningar av ungefar samma storlek placerade intill varandra. Den ena av EskKil
Hansson (f. 1926, elev pa Valand) och den andra av Bengt Johansson (f. 1941, aven han
elev pa Valand). Dessa malningar var mycket olika. Bada malarna larde jag senare kanna;
Eskil under min tid pa Norrkdpings Konstmuseum och Bengt under mina sommarbesok i
hembygden i Halland. Det slar mig férst nu nar jag skriver detta att jag aldrig fragat varken
Eskil eller Bengt om de kanner varandra. Kanske har det forefallit mig osannolikt. De tillhér
olika generationer av valandelever och verkar faktiskt sa helt olika i bade stil och
temperament. And& hangdes bada i "géteborgskolorismens” — dvs. i Ake Géranssons, lvan
Ivarsons, Ragnar Sandbergs och Inge Schidlers — efterfoljd. Detta lar oss om inte annat att
hela begreppet géteborgskolorism bér behandlas med forsiktighet. Det har trots allt kommit
att bli en varubeteckning i konsthandeln som alla andra. Och vem vill reduceras till
efterfoljare?

Igar lI6rdagen den 8 augusti 2020 fanns i Hallands Nyheter fyra helsidor om
goteborgskoloristerna med anledning av att Lars Lerin (annu en valandelev)
uppmarksammar dem pa sin konsthall Sandgrund i Karlstad. Artikeln inleds med en stor
fargbild av Karin Parrows (1900-1984) malning Segelbétar, Stenungsén fran 1934. Innan jag
ser namnet har jag automatiskt och utan all reflektion identifierat malningen som en typisk
Ragnar Sandberg (1902—-1972). "Vad roligt att Sandberg far inleda” hinner jag tanka. Sjalv
har jag skrivit om Sandberg men aldrig om Parrow. Det ar helt tydligt att mitt 6ga ar inskolat
och patriarkalt praglat av myten om de fyra stora. Jag namner detta eftersom Bengt
Johansson ibland 16pt risken att utsattas, aven han, fér samma beklagliga forvaxling. Det ar
omojligt att pa duken ens dra upp konturerna av en klippa vid Skagerack eller en grupp
badare vid en brygga utan att relatera detta till féregangarna och utan att riskera att bara
upprepa det redan sedda och kanda. Eftersom farg ar det medium Bengt lever och arbetar i
maste I6sningen vara en farg. Jag inviteras till hans tva ateljéer vid vasterhavet (en i huset
och en i tradgarden) och vi hittar dar nagra exempel pa detta.

Nagra av de upphangda dukarna vill Bengt inte se som annat an fargprov — fungerar den
kontrasten, som jag aldrig provat forr? Nagot saknas annu i dessa prover som bara ar
upplaggningar. Detta "nagot” — ett innehall! — har forstas inget med yttre fotografiska likheter
att géra och kan inte planeras eller kalkyleras. For Bengt géller det bara att fortsatta mala tills
ratt farg plétsligt finns dar, som nar ett namn som vi tappat plétsligt dyker upp i minnet utan
att vi kan veta hur. En havsvik med klippa som nyss var en skolmassig och ointressant
formel har plétsligt fatt ett utbrett sjok av fargen engelskt rétt (en intensiv och farlig farg som
kan forstora allt) dar vattnet borde vara. Just dar tillfor just den fargen det innehall som
saknats. Aven i lvan Ivarson bilder finns réda vatten. Men just detta réda ar annorlunda. Lat
oss inte diskutera i ldngd vad det betyder mera exakt. Det racker att det finns.



Annu ett exempel: Det férsta som méter oss nar vi kommer in genom den gamla
verandadorren i tradgardsateljén dessa tidiga dagar i augusti ar en stor, ljus malning med
badare vid en brygga, for den ar just nu under arbete. Anslaget ar farligt nara Sandbergs
badare, men grundfargen ar johanssonskt brunaktig och fangar anda det paradisiska
ljusflimmer som nog bara kan malas av den som bor harute vid stranden. Vid insjostranderna
saknas detta ljus helt. En moérkare krumelur uppe till vanster blir plétsligt en grafiskt exakt bild
av en crawlande simmare, och bilden av det ljusa dgonblicket fullbordas darmed i
betraktarens 6ga. Bengt tycks inte veta om detta var avsiktligt fran borjan eller om han
plotsligt sag simmaren i krumeluren pa samma satt som jag just gjorde. Detta ar helt i sin
ordning. Det ar sa det skall vara! Jag avstar fran att kommentera malningen dar i ateljén,
radd att paverka processen med mina fornumstigheter.

Har i Bengts ateljéer kadnner jag igen det jag last och sjalv skrivit om hur vissa typer av maleri
verkar forutsatta en viss sorts blindhet, men endast i positiv mening. Jamfér Sandbergs ord,
citerade av UIf Linde, om hur ljuden fran gatan kan ge en tydligare bild av gatan an det
detaljerade och kaotiska synintrycket nar 6gat eller jalusin 6ppnas. Linde beskriver ocksa hur
malare som Sandberg och Edvard Munch "trevar” for att fa fram det som inte kan direkt ses
med Ogat. Dar vi forstas tillbaka i traditionen, den expressionistiska och den vastkustska, och
ater igen fast i just de jamférelser som jag helst inte ville fastna i. Dock tycker jag att jag alltid
infor Bengts maleri och satt att arbeta har fornummit nagot helt eget. Somliga journalister har
kallat det "egensinnigt’, men i sa fall ar det en egensinnighet utan alla aggressiva eller
pastridiga drag. Bengt har pa ett ovanligt satt lyckats behalla barnets arlighet och éppna
blick. En sadan formulering later férstas som en klyscha, men i Bengts fall blir den verkligt
meningsfull.

Vi samtalar om hans barndom och ungdom i Vanersborg och om det ljusa och det mérka i
hans konst. Vi vet att vi bada tillhért underklassen socialt sett, men hos Bengt finns ingen
bitterhet och inga fardigformulerade sociala teser. Han har sett hur fattigfolket i hans
barndoms kvarter &nda och pa olika vis var lyckliga. Det skulle kunna gé att dela upp hela
Bengts produktion ganska tydligt i en mork och en ljus del, men morkret och ljuset har ater
igen bara med fargen att gbra och ar inte knutet till ett i forvag planerat innehall. Manga av
hans malningar av personer och minnen fran Vanersborg ar mérka i fargen, men nagot morkt
patos finns inte hos personerna. Inte heller nagon nostalgi. Personerna bara star dar, latt
leende. De finns, fastan borta sedan lange. En frontal bild av tva personer med helt tackta
ansikten ar mycket mork och kan helt sakert verka hotfull. En skildring av férortens
kvinnoisolering i burka och hedersfortryck? Men Bengt tror att en av personerna med tackta
ansikten i sjalva verket kan vara hans son. Han vill inte sdga bestamt varfér ansiktena ar
tackta. Och i en annan variant som jag hittar pa Bengts hemsida ar fargen lika ljus och
soldrankt som i badarna vid bryggan. Pa detta satt fungerar ett intressant och 6ppet maleri.
Vi kan aldrig vara helt sdkra. Bollen ligger hos oss. Blir detta en mork eller en ljus utstélining?
Vi vet annu inte.
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